La evolucién del Barroco en la época
de Peralta

Por Juan Contreras y Lépez de Ayala, Marqués de Lozoya

Motivo de constantes emociones es para mi este segundo viaje en
que tengo la fortuna de visitar la Ciudad de los Reyes. Acuden a mi mente
los recuerdos de aquel mi primer viaje a la capital del mas ilustre virrei-
nato de América, con motivo del centenario de la muerte de Francisco
Pizarro y del descubrimiento del Amazonas, en 1941. Senti entonces aque-
lla alegria en el hallazgo del espafiol que por primera vez se pone en
contacto con un pais ultramarino del inmenso mundo hispanico y des-
pués de un periplo, que requeria aun en aquellos afios muchos dias de na-
vegacién por los dos océancs, se encuentra gentes que hablan su propio
idioma, piensan y sienten, en lo esencial, del mismo modo y viven con-
forme a un semejante tenor de vida. En otro lugar he relatado mi sor-
presa en el primer contacto con el maravilloso mundo pre-hispédnico, com-
parable solamente a las mas excelsas culturas antiguas; mi complacencia
al comprobar la alta calidad, en el Perq, de los diversos mensajes cultu-
rales que Espafia enviaba a sus lejanas provincias: el gético, el mudéjar,
el renacimiento, el barroco, y la tardia simbosis de estos estilos europeos
con la tradicién indigena, que se mantiene latente y oculta por espacio
de més de un siglo, para resurgir, con vigorosa pujanza, en la Compafiia
de Arequipa y en las iglesias del Lago. Pero sobre todo, mi emocionado
recuerdo se refiere a aquella vuestra generosa hospitalidad; esa finura es-
piritual, esa elegancia ponderada en vuestra acogida que, de haber podido
gustar de ellas hubiesen motivado en Cervantes la misma frase que aplic
a Barcelona: Lima, “Archivo de la cortesia, en sitio y belleza tinica”.

Quiere Dios que no haya en la tierra goce alguno que no lleve consi-
go algln regusto de dolor. Al placer de encontraros viene a sumarse un
dejo de melancolia ante el recuerdo de aquellos de mis compafieros de
" viaje y de aquellos que nos acogieron, a nuestra llegada, con los brazos
abiertos y amor fraternal en el corazén, que no pertenecen ya al mundo
de los Vivos. Eran todos, los espafioles y los peruanocs, brotes insignes del
viejo tronco hispénico. Permitidme que concentre mi carifio y mi admi-
racién, en un solo nombre: el de José de la Riva Agiiero, que en paseos
. inolvidables por la vieja Lima, me hacia revivir, ante cada casa, ante



LA EVOLUCION DEL BARROCO EN PERALTA 95

cada iglesia, ante cada convento la historia gloriosa y pintoresca, trégica
a veces y a veces sefioril y refinada, de la Lima virreinal. Quiero hoy rei-
terar aqui lo que tantas veces he repetido: José de la Riva Agiiero y Raiil
Porras se pueden contar entre las primerisimas figuras de la cultura his-
pénica y, como habréis podido comprobar en este ciclo de conferencias,
han tenido la fortuna de dejar detrds de ellos una fecunda descendencia
espiritual.

En estos dias nos congrega el recuerdo de otro gran limefio que, en
una época de transicién entre dos periodos histéricos, supo mantener en-
hiesta la bandera de la gran cultura peruana. Es hora ya de que se pongan -
en su punto los altos valores de un hombre insigne que figura en la lista
de los que yo suelo llamar ‘“milagros hispénicos”, esto es, aquellos perso-
najes del que fué imperio espafiol, en Europa o en América, que realiza-
ron el prodigio de ponerse a tono con las grandes corrientes intsrnaciona-
les de cultura que hasta ellos llegaban por largos y dificiles caminos. Don
Pedro de Peralta y Barnuevo es un exponente de la cultura barroca y el
barroquismo, nacido para alterar la clasica serenidad con un viento de
pasién, no ha podido ser juzgado sino apasionadamente. La generacién
posterior a la del gran poligrafo limefio vive bajo la tirania espiritual de
la Academia; representada en Lima por aquel Don Matias Maestro que
quemaba las columnas torsas de los floridos altares barrocos para susti-
tuirlos por los 6rdenes clésicos, (nica “razonable arquitectura”. Triun-
faba la estética de Winkelman y de Mengs para los cuales lo griego y lo
romano eran fuente exclusiva de belleza y para sus apasionados seguido-
res —en Espafia, Don Antonio Ponz— el barroquismo era algo tan detes-
table como la herejia o el pecado. Y es curioso que en el ecléctico siglo
XIX, tan amplio y tan comprensivo, perdurase la incomprensién hacia
lo barroco. Es por esto por lo qus Don Marcelino Menéndez y Pelayo no
comprendié a Peralta Barnuevo, como no supo comprender a Gdngora
ni a Churriguera. ‘

Es nuestra generacién la que se ha dado cuenta de los valores estéti-
cos del barroco, que constituye el fondo més importante de nuestra cul-
tura. Dentro de este concepto habria de incluir a los més grandss pinto-
res que ha conocido el mundo: Miguel Angel Caravaggio, Zurbaran, Ribe-
ra, Murillo, Veldzquez, Goya, Rubens, Rembrandt y todos los grandes
neerlandeses del siglo XVII: barrocos son las novelas de Cervantes, el tea-
tro de Lope, de Calderén, de Shakespeare, de Corneille, de Racine; las
enormes fébricas eclesidsticas o palatinas que dan su caracter a las ciu-
dades de Europa y de Iberoamérica la misica de los siglos XVII y XVIII.
El barroco aporta a la literatura y a las artes un concepto nuevo: el de
la libertad. En el clasicismo renacentista todo era canon, mesura y ar-
monia, pero, a comienzos del siglo XVII literatos y artistas comienzan a
darse cuenta de que su pensamiento, libremente expresado, ensancha enor-
memente sus posibilidades. Recordemos los versos de Bartolomé Leonar-
do de Argensola:
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No guardaré el rigor de los precetos
en muchas partes, sin buscar excusa
ni perdén, por justisimos respetos;
y si algun Aristarco nos acusa,
sepa que los precetos mal guardados
cantardn alabanzas a mi musa. ..

Nadie se ha libertado del “rigor de los precetos” con tanto desemba-
razo, como Lope de Vega, en cuyo teatro ha dispuesto siempre las cosas
a su libre albedrio. Eugenio d’Ors ha determinado, con singular agudeza,
que el romanticismo del siglo XIX no es otra ccsa sino un renuevo de
la constante barroca. Cuando Victor Hugo, €l Duque de Rivas o Zorri-
lla escandalizaban con su osadia innovadora a los burgueses de las pri-
meras décadas del siglo XIX no hacian sino seguir los caminos marcados
. por Argensola o por Lope.

Los enemigos del barroco lo eran también més o menos solapados,
de la Iglesia Catélica y de la Compafiia de Jess y quisieron hacer a estas
instituciones responsables del pecado nefando qu= era el barroco. Se le
llamé: estilo jesuitico presentdndole como una invencién nefasta de la
Compaiija de JestGs. Paul Hazard ha puesto las cosas en su punto. El
barroco, o solamente no seria una invencién de lcs jesuitas sino que,
por el contrario es una fase del triunfo del laicismo en el siglo XVII el
de los monarcas regalistas. En el siglo XIII una lonja de comercio o
una sala palatina tenian la espiritualidad de una iglesia. Por el contra-
rio, en el XVII las iglesias adquieren el aspecto de salones cortesanos. No
vamos a detenernps ahora a enumerar las caracteristicas del barroco. Ya
lo hice en esta misma ciudad de Lima hace 23 afios en la Universidad
Catélica. Segin la teoria, aceptada hoy por todos, que Eugenio d’Ors ex-
puso magistralmente en Espafia, el barroco es una constante que late
oculta durante los periodos de rigido clasicismo pero que reaparece con
extraordinaria violencia cuando la imaginacién triunfa sobre la razén y el
gusto, fatigado, busca soluciones nuevas. En lo clésico, se procura ajus-
tar los edificios a la escala humana de manera qus, a primera vista, sean
comprendidos en sus clasicas y l6gicas estructuras: el barroco se complace
en la desmesura; requiere en el espectador, la sorpresa y le intriga con
férmulas complicadas, de dificil comprensién. Contraponed en vuestra
mente el Partenén o la Casa Cuadrada de Nimes, con las iglesias mejica-
nas d= Ocotlan y Tononzintla, grutas encantadas que parece que surgie-
ron al conjuro de un poder mégico. En las artes figurativas, el barroco

_procura el realismo, y se complace en representar al mundo exterior tal
como es, con sus contrastes de belleza y fealdad, a veces con sus anorma-
" lidades monstruosas. :

Fue una hora propicia la de la penetracién hacia el 1600, del barroco

en el inmenso y diverso mundo hispanice. Con el vino la libertad que per-
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mintié su floracién mAaxima al genio espafiol, esencialmente barroco y
siempre adverso a cuanto de sujecién y canon representa la Academia.
Fue esta corriente, venida de Italia, pero que tiene en el Mundo Hispénico
su méximo esplendor, lo que hizo posible el teatro, la pintura, la escultura,
la novela que hacen del siglo XVII un siglo de Oro para nuestra comin
cultura. El barroco es esencialmente popular y nuestro arte y nuestra
literatura tienen en el pucblo sus raices més profundas. Las corrientes
artisticas no son, en las Espafias, impuestas por un cendculo de aristé-
cratas y de eruditos, como en la Florencia de los Médicis o en la Francia
de Luis XIV, sino que surgen del pueblo y del pueblo se elevan cuando el
genio les concede una suprema categoria, como en el caso de Veldzquez
o de Goya. :

En la conferencia de hoy no he de referirme al barroco sino para de-
terminar el ambiente en que se desenvuelve la vida y la obra de Don
Pedro de Peralta Barnuevo, cuya conmemoracién centenaria celebramos.
Nacido en 1664 y muerto en 1743, el poligrafo limefio pudo presenciar la
evolucién del barroco y su cultura, de extensién inexplicable y su afinada
sensibilidad le iluminaron de manera que alcanzé a captar el final de su
proceso, que entonces apenas se iniciaba. En 1664 todavia el barroco es-
‘pafiol conservaba algo de la ponderacién y de la mesura clésicas. Persis-
tia el recuerdo de El Escorial, y los arquitectos posteriores a Herrera se
han limitado a hacer més pronunciado el entasis de las columnas y a or-
namentar algunos de los elementos del edificio —pechinas, cornisas, en-
tablamentos— con una decoracién gruesa y profusa con motivos vegeta-
les, cabezas aladas y temas heréldicos. Asi se advierte en las obras de
Juan Gémez de Mora; del Hermano Bautista, ‘jesuita, del mismo Alonso
Cano. La Monarquia espafiola enfrentada con toda Europa, atraviesa
por momentos de extrema penuria y, al mismo tiempo, requiere edifi-
cios de gran magnificencia. Se adoptan entonces, para las ampulosas
construcciones de los tltimos Hapsburgo, materiales baratos como ‘son el
tapial, el ladrillo, la mamposteria, el yeso y la madera. El dorado y la
policromia vienen a dar a las fabricas de pobre estructura incomparable
esplendor. En el siglo XVI escultores de origen extranjero —el borgo-
fibn Felipe Bigarny, el francés Juan de Juni, el florentine Jacopo I'Indaco-
habian divulgado la escultura policroma en madera, de éxito inmen-
so en todo el mundo hispénico, singularmente en el XVII.

Esta relativa mesura desaparece en las tres (ltimas décadas del siglo
XVII. El barroco llega entonces a sus dltimas consecuencias y agota sus
posibilidades de sorpresa. Prolifera entonces la columna torsa que se lla-
mé saloménica por comparacién con el ejemplar, de las postrimerias del
Imperio Romano se conserva en San Pedro de Roma con tradicién de
haber pertenecido al templo de Salomén. Es el méas dificil de todos los
elementos arquitecténicos y por esto Fray Juan Ricci, €l gran tratadista
del barrbco, la situa como emblema de Jesucristo, el Salomén divino. El
fuste retorcido se enriquece con pampanos de vid ¢ guirnaldas de frutos.
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Los arquitectos del Gltimo barroco agotan el ingenio en su afdn de sor-
presa, con nuevas invenciones. En el llamado “Transparente”, de la ca-
tedral de Toledo, Narciso Tomé fingié las columnas del retablo como cu-
biertas por una piel que se desprendia a trozos. Es la columna “desho-
llada”. Esto parecia poca cosa en Lima donde hemos visto, en alguna
iglesia, la columna “reventada”. El fuste se ha abierto y de la herida sur-
gen angelillos y guirnaldas de frutas y flores. La decoracién no se limita a
subrayar la arquitectura, sino que prescinde de ella y lo cubre todo, como
una planta parésita en la cual no es posible discriminar ordenacién algu-
na. Precursoras de esta revolucibén son las escenografias teatrales de las
fiestas palatinas y las méquinas de madera y de tela pintada: arcos para Ja
entrada de algln principe; tGmulos para honrar a un Rey difunto. Des-
pués, estas efimeras arquitecturas adquieren caricter permanente, siempre
con el predominio del yeso y de la madera.

Es entonces cuando podemos distinguir claramente la existencia de
dos inmensas modalidades del barroco: el internacional o académico o
el hispdnico. Son dos mundos totalmente diversos, dentro de la constan-
te barroca. En Francia, en Alemania, en Italia, en los paises escandinavos
los arquitectos recuerdan siempre a Vitruvio y no osan abandonar, por
muy viva que sea su fantasfa, los érdenes cldsicos. En la estatuaria no:
se olvidan nunca los cdnones de la escultura greco-romana. En cambio,
en toda la Peninsula, en toda Iberoamérica corre un viento de libertad
y un desmesurado anhelo de independencia que excluyen del todo el “ri-
gor de los precetos”, que diria Argensola. Comparad las fotografias de la
columnata de Bernini, del Palacio de Versalles, de San Carlos de Viena
con las de las iglesias de Oporto, de Sevilla, de Méjico o de Lima. Se
trata de algo tan distante entre si como puede estar un templo griego de
una pagoda de Birmania.

Con el barroco hispinico nace una de las més ricas y bellas floracio-
nes que se pueden consignar en la Historia de la Cultura del Arte Hispano-
Americano. En el siglo XVI hay en Hispano América un arte magnifi-
co pero que no es todavia otra cosa sino una repercusién provinciana de
lo metropolitano. Todo lo hacen los indios, por que los espafioles no han
corrido la tremenda aventura que suponia la navegacién de dos mares pa-
ra convertirse en canteros o en peones de albafiil. Habia a la sazén, en
un momento en que tanto se construia en Espafia, abundancia de trabajo
bien retribuido. Recordad aquel bellisimo péarrafo del Padre Jerénimo
de Mendieta en que narra como los indios, que eran ya buenos oficiales,
- aprendieron répidamente los métodos constructivos y decorativos de los
" espafioles. Todo cuanto se hizo en América en los dos siglos de la Paz
Hispénica: las catedrales mejicanas y peruanas, los grandes conventos, se
hizo por mano de indios pero, con la singular capacidad de los pgimitivos
para la imitacién, se limitan a copiar fielmente los modelos espafioles sin
que apenas se advierta la huella del espiritu indigena. Los casos de apa-
ricién de un tema indigena en un edificio virreinal, como en la casa del
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“Caballero Aguila”, de Cholula, son muy raros. Hay, a veces, “primitivis-
mo”, que consiste en que el artista, que no domina la técnica, acude a
procedirnientos elementales: recorta el dibujo sobre la superficie de la
piedra y excava luego el fondo para obtener dos planos; pero esto se ad-
vierte también en el trabajo de canteros rurales de la misma Espafia. Re=
cuerdo, por ejemplo, los relieves del claustro de Corban, en Santander.

El gbético, el renacimiento, son intransigentes, y no admiten modifi-
cacién alguna en sus cdnones, pero en cambio el barroco es amplio y ge-
neroso y admite todos los mestizajes. El barroco, como una planta parie-
taria se adapta, perfectamente a todos los estilos: al roménico en Santia-
go de Compostela; al gético en Valencia. Pero, ademds, una de las ca-
racteristicas de todas las épocas barrocas es que, en su afdn de sorpresa,
aman todo lo que no es europeo, lo que, por exético, abre anchos cam-
pos a la imaginacién. En lo alejandrino y en lo helenistico, que ‘es el
barroco de la cultura griega se prefiere, a los tipos de pura raza helena,
lo germdnico, lo egipcio, lo etiope. En el barroquismo gético de finales
del XV se prodiga el tema del “salvaje”. Recordemos la pasién por lo chi-
no y por lo turco en el rococé francés. Pero en Ameérica lo exético, lo que
no es europeo estaba al alcance de la mano en las viejas culturas indigenas
y es entonces, a fines del siglo XVII cuando se verifica el fenémeno de la
poderosa resurreccién del temario azteca, maya o incaico. De su fusién
con el barroquismo metropolitano nace el primer arte Hispano-America-
no, que no es ya una imitacién provinciana de los modelos espafioles sino
algo caracteristico y genuino, que no es posible sino en América. Segln
mi entender, la fusién tiene lugar en la Compafila de Arequipa y se ex-
tiende luego por todo el altiplano, hasta culminar en ese prodigio que
son las iglesias lacustres de Pomata o de Juli. En Europa, la aparicién
de la Academia, enemiga encarnizada del barroco, tiene lugar en la pri-
mera mitad del siglo XVIII. El barroco es cortado en la mitad de su ca-
rrera y no puede llegar a sus méximas posibilidades. En América la apa-
ricién de la Academia es més tardia y la libertad y la fantasia, musas ins-
piradoras del barroco inspiran soluciones de inigualable belleza. Si pro-
curamos situar el arte hispano-americano, dentro del cuadro general de una -
historia del Arte en que figuren las obras més excelsas de la Humanidad
en todos los siglos: las pirdmides de Egipto: el Partenén de Atenas, las
catedrales romdénicas y goéticas, la cGpula de Miguel Angel encontraremos
dos fases que pueden figurar en primera linea junto a las creaciones se-
iteras del genio humano: la arquitectura prehispénica —Machu-Picchu—;
por, ejemplo, con la magnifica escultura en barro cocido, digna de figurar
al lado de la egipcia— y el barroco delirante de iglesias y retablos en el
siglo XVIII. - '

- Hemos hablado de la coexistencia en el tiempo de dos barrocos: el
“internacional o académico” y el “hispanico”. En las primeras décadas
del XVIII, después del reparto del Imperio Espafiol en la paz de Utrecht,
hay en Espafia una minoria de personas cultas que, por primera vez, re-
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conoce la supremacia de Europa vencedora y se inclina ante una victoria
del espiritu centroeuropeo, tenido por mejor. La nueva dinastia borbé-
nica mantiene este punto de vista y procura importar en el reino los nue-
vos valores: arquitectos italianos: el Abate Jubara y su discipulo Sacheti,
Bonavia, Rabaglio, Sabatini construyen los nuevos palacios o reforman los
antiguos. Madrid se llena de monumentos, como el Palacio Nuevo o la
Puerta de Alcal4, que pudieran estar en cualquier ciudad de Europa. La
vieja escultura en madera policroma es sustituida por la marmérea de
Domingo Olivieri y de los escultores francesss de la Granja. Triunfan en
la Corte los dos mis grandes pintores de la Europa del siglo XVIII: el
veneciano Gianbatista Tiépolo y el bohemio Antonio Rafael Mengs. Pero
el barroco hispénico, tan arraigado en la entrafia del pueblo, se resiste a
morir. Churriguera construye sus obras més importantes entrado ya el
siglo y durante todo el reinado de Felipe V se cubre Madrid con los deli-
rios pétreos de Pedro de Ribera, que se diria: venidos de América en viaje
de ida y vuelta del barroco. La prosa se retuerce y se aquilata con més
refinados artificios y en el teatro predominan, con su pompa barroca, los
discipulos de Don Pedro Calderén.

Es en este momento indeciso donde transcurren, en su casi totalidad,
la vida y la obra de Don Pedro de Peralta Barnuevo cuyos ensayos ju-
veniles datan de los Gltimos afios del reinado de Carlos II y que muere
en las postrimerias del primer Borbén. Y lo que encuentro maravilloso .
en la obra ingente del gran poligrafo psruano es la sensibilidad incom-
prensible que le hizo captar, en su remoto mundo austral, la penetracién
en el grandilocuente y profuso barroco hispanico de la corriente europea,
de majestuosa gravedad y académica ponderacién de los escritores de la
corte de Luis XIV. En el teatro que es, sin duda lo més importante de su
tarea, con el de Sor Juana Inés de la Cruz y con el de Alarcén, cumbre
de la Talia Americana, se manifiesta seguidor de Don Pedro Calderén en
las comedias y en las Speras cortesanas, en que una mitologia delirante
se reflejaba en el estanque del Buen Retiro, entre las escenografias de Cos-
me Loti. En el teatro cortesano de Peralta, entre aquella densidad cul-
terana- de conceptos, que intenta contener en breves palabras el méximo
poder segeridor de imégenes y de evocaciones mitolégicas, aparece el hu-
mor hispénico en los coloquios iniciales del amo, enamorado y dolorido y
del criado zafio y comodén, constante antinomia en la literatura hispana.
Toda la Espafia barroca esta evocada, con mencién expresa de Lope y de
Gdngora, en el delicioso Fin de fiesta de Afectos vencen finezas. Hay en

+ sus conceptos un delicioso humorismo en que el autor parece burlarse un

" poco de los conceptos barrocos de la épera antecedente.

Por esto he de confesar mi estupefaccién al advertir que el mismo
espiritu que parece compenetrano con.las més intimas esencias del barro-
co hispanico demuestre, en el Trionphe d’Astree, que dedica a Felipe V
en 1703 un conocimiento perfecto, no solamente de la lengua francesa,
- sino de la estética y de los recursos del majestuoso alejandrino francés de
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Racine y de Corneille, tan radicalmente distanciado de la jugosidad can-
tarina y saltadora del verso espafiol. '

Belles Soeurs d’Apollon, dont la foi souveraine
Garde du Helicon I'enflammante Fontaine. .

En 17 03, mucho antes de que en los palacios de Madrid y de San Il-
defonso penetre la majestad académica del barroco internacional, un li-
meflo se muestra conocedor e imitador de los grandes poetas del siglo del

Rey Sol. Yo —acudo al testimonio de los que saben de estas cosas mucho

més que yo— no he encontrado entre los literatos espafioles nada seme-
jante a esta prematura intuicién criolla.

Don Pedro de Peralta Barnuevo, cuya conmemoracién centenaria nos
congrega, es un ejemplo més de la extremada capacidad del mestizo o del
criollo de Hispano-América para sumarse a las grandes corrientes inter-
nacionales de cultura, que llegan a ellos por extrafios y dificiles caminos.
Es Garcilaso, hijo de un soldado y de una fiusta, traduciendo los concep-
tos aquilatados de Ledén Hebreo; es otro mestizo, el Licenciado Espinosa
Medrano, “Lunarejo” interviniendo desd< el Cuzco en la contienda entre
los fandticos de Géngora y el lusitano Faria y Sousa; es Don Juan Ruiz
de Alarcén incorporando un tipo humano; el mentiroso, al teatro univer-
sal y José Maria de Heredia; €l méas insigne de los parnasianos, y Rubén
penetrador desde su agreste Nicaragua, de las més profundas esencias de
Europa.

Quiero que quede consignada en estas palabras finales de un coloquio
que ha unido a estudiosos de diversas naciones en la exaltacién de una
gran figura peruana, mi gratitud hacia estas personalidades sefieras, en
las Espafias de uno y otro lado del Océano que han luchado heréicamente
por la Inteligencia contra el Instinto; aquellos que no se han recluido en
lo verniculo siempre limitado y estrecho, sino que han comprendido que
la grandeza de sus patrias consiste en mantenerse, conservando su per-
sonalidad, dentro de las grandes corrientes universales de cultura. Asi Sé-
neca en el siglo I de Cristo y Alfonso el Sabio en el XIII. A este elenco
breve y eficaz pertenecid, para honra suya y gloria del Perd, Don Pedro
de Peralta Barnuevo.

*  Sentimos mucho que los Srs. Guillermo Felled Cruz y Dalmiro de la Valgoma

que intervinieron tan brillantemente en este coloquio no nos hayan remitido
oportunamente sus originales para incluirlos err la Revista.





