Francisco Stastny Mosberg (1933-2013)
Breve reseiia de sus aportes

Sara Acevedo

Agradezco a la Dra. Margarita Guerra la invitacion para
presentar una breve resefia de los aportes del Dr. Francisco Stast-
ny Mosberg a la Historia del Arte Peruano, en el marco del ho-
menaje que en esta noche! ofrece la Academia Nacional de His-
toria a dos de sus distinguidos miembros recientemente desapa-
recidos, los doctores Francisco Stastny y Duccio Bonavia.

Hace 11 anos, el 14 de febrero del 2002, en este mismo re-
cinto, Stastny fue incorporado como miembro de ntmero a la
Academia Nacional de Historia. Su discurso de orden titulado
“La metamorfosis de la imagen real de Felipe V en el Virreinato
del Pert”, fue puntualmente comentado por Guillermo Lohmann
Villena, quien en su disertacion de recepcion subrayaba que tal
“incorporacién llenaba un vacio, en el sector de la historia del
arte, en este prestigioso instituto conformado por miembros de
reconocida competencia cientifica” y daba cuenta de su destaca-
da carrera académica y experiencia profesional, de sus aportes a
la historiografia de nuestro arte y a la capacidad didactica de sus
textos2. Por cierto, fue una incorporacion bien merecida que coro-
naba una trayectoria de pasién investigadora sobre las expresio-
nes artisticas peruanas. Ambos discursos fueron publicados en el
tomo XLI de la Revista Historica, Orguno de la Academia Nacional de
Historia.

Tuvimos ocasion de ordenar y reunir los trabajos de Stast-
ny, dispersos en diferentes publicaciones del Pert y el extranjero,
y preparar con ellos una bio-bibliografia que se publicé en el to-
mo L de la Revista del Museo Nacional, 6rgano del Museo Nacional
de la Cultura Peruana3. Alli hicimos referencia a su trayectoria,
conferencias y escritos hasta el afio 2003, con cerca de un cente-

1 Discurso leido el 12 de junio de 2013.
2 Lohmann 2002-2004.
3 Acevedo 2010.
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nar y medio de entradas. Algunos de sus trabajos fueron reedi-
tados y se complementaron a la luz de informacién adicional y
del espiritu del autor de afinar conclusiones. Dos articulos inédi-
tos, que tenia preparados, fueron publicados después de esa fe-
cha. Problemas de salud le impidieron continuar con algunos
proyectos que tenia en marcha. Es bueno recordar que su pro-
duccién intelectual fue permanente y siempre entusiasta por des-
cubrir, revelar novedades y aportar inteligentes analisis.

(Cuénto llamaron su atencion las expresiones artisticas de
esta region? Hay que recordar que su ciudad natal era Praga en
la lejana Reptuiblica Checa. Arrib6 al Pert a los 8 afios de edad,
pais que acogi6 a él y a su familia. Encontré una cultura que fue
descubriendo cada dia, tanto a su gente como a su arte, con gran
curiosidad y en cada rincén.

No podriamos referirnos a sus investigaciones sin conside-
rar su formacién en los viejos claustros de la Universidad Nacio-
nal Mayor de San Marcos, en la década de los afios 50, vinculada
a maestros de la talla de Jorge Muelle, Uriel Garcia, Ratl Porras
Barrenechea, Luis Valcarcel y Bruno Rosselli, entre otros, y de
compafieros y amigos entrafiables como Anibal Quijano. Con
ellos fue conociendo y modelando las herramientas del rigor aca-
démico que luego ampliaria en sus viajes de perfeccionamiento
en Europa, donde profundizé en las disciplinas de la historia del
arte, la museologia, y la conservaciéon y restauracion de bienes
muebles, entrando en contacto con reconocidos especialistas.

Su labor en la Universidad de San Marcos estuvo estrecha-
mente vinculada a la catedra en la Escuela Académico Profesio-
nal de Arte, a las humanidades y a la fundacién del Museo de
Arte y de Historia (hoy Museo de Arte del Centro Cultural de
San Marcos). La Universidad lo distinguié como Profesor Eméri-
to en 1991, después de largos afios de dedicacién docente y de
meritoria labor intelectual, y luego, el afio pasado (2012), le otor-
g6 la Medalla de la Cultura, por su aporte a la investigacién y la
promocién de la cultura y el arte peruanos.

La mejor valoracion de sus trabajos la podemos hacer a
partir de sus propios aportes y conceptos vertidos en ellos. Si
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bien traté aspectos metodolégicos, y de diversos géneros artisti-
cos, su interés fundamental estuvo dirigido hacia la expresion
pictorica. La historia del arte peruano y americano se vio enri-
quecida con pioneras investigaciones, cuyos alcances han contri-
buido a esclarecer la produccién artistica de la regién, asi como
sus correspondencias con la sociedad, la ideologia y el poder.

Reitero lo que mencionamos en otras ocasiones sobre sus
estudios: aquellos fueron puntos de partida y de encuentro de
posteriores proyectos de investigacion, sobre todo los dedicados
a la trayectoria, al andlisis, a develar los valores culturales y artis-
ticos del arte colonial y el manejo de la simbologia andina. Sin
embargo, ello no le rest6 tiempo para aproximarse a otras expre-
siones artisticas de las diversas etapas de nuestra historia y otros
temas que sefialaremos brevemente.

Las artes precolombinas

En 1967 se publica su Breve historia del arte en el Perii, que
constituye un panorama de la pintura peruana, en la que trata,
por propia seleccién, de “los principales estilos precolombinos en
los cuales se conservan obras de significacion pictérica... que ...
presentan el color y el disefio con finalidad estética”, tales como
los mantos funerarios de Paracas y la ceramica Nazca, Mochica,
Tiahuanaco e Inca donde “percibe [...] la principal preocupaciéon
del artista [precolombino] de encontrar la forma justa para la
funcién requerida”#, cita que la plantea para el estilo Inca, pero
que es aplicable al arte prehispénico en general.

Diez afios después, en 1977 y principios del afio siguiente,
en cuatro articulos periodisticos, que lamentablemente no tuvie-
ron continuidad, sefialaba la importancia de manejar plantea-
mientos tedricos “... que permitiera[n] apreciar correctamente los
diversos estilos que se han desarrollado en la historia artistica del
Peri”5 para su mejor apreciacién y valoraciéon. En esta ocasion
toma como ejemplos la arquitectura monumental, el arte Chavin
y los disefios Paracas. Calific6 a la arquitectura prehispanica como

4 Stastny 1967: 24. Ver Bio-bibliografia, seccién Libros y Catélogos.
5 Stastny 1977b.
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obra de escultores, a diferencia del concepto general de la ar-
quitectura, porque concretaba un espacio simbolico explicando
que “El arquitecto [prehispénico] ...” modelé una masa enorme,
no como reflejo de una estructura oculta, sino como una gran es-
cultura, valida por si misma y para ser vista de lejos en un espa-
cio abierto. La huaca, el edificio sagrado, “sefiala el centro religio-
so y en su movimiento ascendente indica el camino vertical hacia
los dioses, quienes como los auquis viven en lo alto de las cum-
bres”. Y reflexionaba respecto al arte paracas como la plasmacion
de “simbolos y alegorias de profundos significados miticos que
escapan a nuestra interpretacion”e.

Demandaba sobre la necesidad de sefialar ciertas “nociones
basicas del arte peruano” en el marco de las conceptos generales
del arte y, a su vez, de puntualizar los del espacio andino. Preci-
saba que

la obra de arte pertenece a un sistema histérico social que le
imprime su huella de la manera mas profunda y que es
reconocible por su estilo o sea por esa uniformidad que
ostentan todas las obras de una época [...] La nuestra es
una historia del arte sin obras maestras, una cordillera sin
picos (Stastny 1977c: 10).

Sus ideas provenian del procesamiento de los conceptos de
la historia del arte, occidental, americano y peruano, y sobre los
cuales reflexiona y sefiala con amplitud en sus juicios y conclu-
siones.

Las artes coloniales

Sus investigaciones sobre las artes de este periodo fueron
las mas numerosas. Trataré de referirme a la generalidad de
las mismas, pues éstas fueron comentadas y luego publicadas
con precision por Lohmann en su discurso indicado lineas
arriba. S6lo mencionaremos algunos temas sustanciales que
exploré para una mejor apreciacion del arte de esta época.
Entre ellas destacan la obra de los pintores Bitti y Pérez de
Alesio, las influencias italianas tempranas, la pintura peruana

6 Stastny 1977a.
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de los siglos XVI y XVII, y el uso de los grabados como fuentes
del arte colonial peruano que fueron de su especial interés”.
Con igual esmero traté la pintura limefia, las corrientes artis-
ticas italianas, las obras de los pintores europeos en el Perq, la
significacion de la pintura cusquefia y sobre todo las inven-
ciones iconogréficas americanas.

Mostré ademds una especial preocupaciéon por el aspecto
metodologico para emprender el estudio del arte que le permitié
abordar temas de caracter iconolégico mas complejos, como las
composiciones doctrinales, los programas desarrollados por las
6rdenes religiosas y el mundo colonial, y en especial el arte de la
nobleza inca en su trasfondo histérico e ideolégico.

Su vena polémica pudo apreciarse en interesantes debates
periodisticos sobre la autoria de los murales de San Francisco de
Lima y sobre la Exposiciéon de Pintura Sevillana realizada en
Lima (marzo-abril de 1985).

Uno de los temas abordados en sus clases universitarias,
correspondiente a los afios finales del siglo XVIII, fue el presen-
tado en un articulo periodistico sobre los “Los artistas de Marti-
nez Compafién”, aquel obispo ilustrado cuyas acuarelas reunidas
en su obra Trujillo del Perii “establece[cieron] un puente entre los
inspirados dibujos acusatorios de Guaman Poma de Ayala y las
acuarelas burlonas ... de Pancho Fierro” que se constituyeron en
una fuente gréfica de la vida colonial y del ambito nortefio y que
debieron ser obra de los pintores de algunos talleres religiosos de
Trujillo, que sin poseer las reglas de la academia elaboraron “un
documento irremplazable en la historia cultural, social y artistica
del continente”8. La obra era diferente a la de los pintores viaje-
ros que tenian por misién las exploraciones cientificas y las ob-
servaciones naturistas.

A proposito del arte colonial, el 14 de mayo de 2013, el
Museo de Arte de Lima y el Instituto de Francés de Estudios An-

7 Ver por ejemplo las tesis de sus grados en la Universidad Nacional de San
Marcos: Stastny 1969a y b.
8 Stastny 1984.
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dinos presentaron en co-edicion, una seleccién de sus articulos,
en un primer tomo®.

Las artes en la reptblica

Concitaron su atencién el transito de las artes de la colonia
hacia esta nueva etapa, en cuanto representaba un paso de lo reli-
gioso a lo profano y al sistema de la produccién artistica que
marcé una diferenciacién entre el taller, lo académico y lo popu-
lar, tomando como hitos la obra de tres pintores significativos co-
mo: José Gil de Castro, Francisco Laso y Pancho Fierro.

Acotaba que el mulato Gil, retratista de los proceres de la
republica, representaba la herencia de las “tradiciones pictéricas
virreinales de la escuela limefia del siglo XVIII”, pero también un
“...panamericanismo transhumante, simbolo del reencuentro del
continente con su integridad real...”10,

Consider6 a Francisco Laso como el “primer pintor «mo-
derno» que tuvo el Perd”!!, cuyo “dilema fue el surgimiento de
una «conciencia de si»” (citando a Basadre), al igual que ocurrié
en otras naciones americanas respecto a su distincién americana
frente al mundo occidental. Lo consideré como tal, “no por el
simple uso de una temética indigena, ni por sus actitudes de van-
guardia, sino porque experimenté en carne propia y supo res-
ponder a esa situacion ambigua”12 de identidad.

De Fierro afirma que su obra “aunque extremadamente
personal”, correspondi6é a un sentir general en el Nuevo Mundo.
Es el hombre americano, quien movido por el entusiasmo de su
independencia politica y por la corriente internacional del ro-
manticismo, busca la imagen de su identidad individual”’3,
expresando, de este modo, el criollismo peruano al igual que
otros pintores americanos hicieron lo propio, agrega. Este tema lo
retomara varias décadas después dando cuenta de que su “fama

° Rose y Estenssoro 2013.
10 Stastny 1967: 49.

11 Stastny 1969c: s/ pag.
12 Stastny 1969c: s/ pag.
13 Stastny 1967: 51.
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se esparcié como un modelo de cultura popular, como un intér-
prete desinhibido de la vida callejera y fue autor de una pintura
de género, anti académica”’4, aunque bien pudo haber frecuen-
tado el taller del pintor, también mulato, Pablo Rojas, al margen
de las academias de pintura y de dibujo limefias.

Sus apreciaciones captan no sélo el lenguaje pictérico for-
mal de las obras que identifican a cada uno de los pintores, sino
que son una acuciosa exploracion biografica de los mismos,
enraizada en el contexto histérico, social y artistico del momento.

El arte contemporaneo

En este campo, ademés de introducir los catalogos de las
exposiciones de artistas como Ricardo Grau, Alicia Bustamante,
Tilsa Tsuchiya y Victor Delfin, entre otros, y sobre la colecciéon de
pintura peruana contemporénea del Museo de Arte y de Historia
(hoy Museo de Arte del Centro Cultural de San Marcos), del que
fue fundador y director, dedic6 un breve estudio sobre Sabogal y
el grupo indigenista, a efecto de la exposiciéon del mismo nombre.
En él examinaba el “significado que tuvo el indigenismo en la
historia cultural del Pera”. Reconociendo que Sabogal

inici6 un movimiento que remecié los fundamentos socia-
les y estéticos del arte peruano de la segunda década del si-
glo XX, que abrié nuevas perspectivas, [que] acercé la be-
lleza del paisaje natural andino y amazénico y, sobre todo
reveld la dignidad del campesino nativo de la sierra al
hombre de la ciudad, [y] le dio al indigena una imagen que
contribuy6 a su identidad estética, cultural y social que por
otros medios literarios, y cientificos sociales ayudaron a
construir (Stastny 1993: s/pag.);

pero a su vez se inquiri6 sobre el cumplimiento de los propositos
del programa del indigenismo, sobre sus fuentes, sobre las rela-
ciones con sus antecedentes y sus influencias, sobre cuéles asu-
mio, y cuales rechazo6. Planteando asi, un reto de completar y res-
ponder a estas interrogantes a fin de buscar una mejor compren-
siéon del movimiento indigenista peruano.

14 Stastny 2007: 19.
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Las artes decorativas

En 1985, en el Museo de Arte y de Historia de San Marcos
se plante6 la posibilidad de realizar una exposicion de ceramica
vidriada a partir de sus fondos de arte popular. La literatura so-
bre el tema era muy escasa y nos toc6 investigar su trayectoria
desde tiempos coloniales, pues era una tipologia que incursioné
en los primeros afios de la conquista hispana. Stastny, muy entu-
siasmado, identific6 un tema iconografico representado en dos
urpus vidriados del siglo XVIII, elaborado en el marco del llama-
do “movimiento nacional inca” que fue un renacimiento inca en
el ambito cusquefio. Era el hallazgo de un nuevo soporte para la
presentacion de estos temas que se sumaba a las pinturas, los
textiles y los geros vinculados al uso de la nobleza cusquefia. El
tema representado era “La ofrenda al Inca” que “consiste en la
presentacion ritual de una rama florida al rey incaico ofrecida
por una coya o una fiusta”15.

Otro de los géneros tratados con amplitud fue el de la pla-
teria. En su articulo “La plateria colonial, Un trueque divino”
(Stastny 1997) se explaya en el desarrollo que tuvo en Lima, Cus-
co, Arequipa y el altiplano punefio, donde se aprecian las relacio-
nes estilisticas con las otras artes de la época y al papel que tuvie-
ron en la sociedad virreinal; asi como en sus articulaciones con
las minas de plata de Potosi, la mita minera, el quinto real y los
mercaderes; pero sobretodo presté atencion a la habilidad de los
orfebres locales y a las cualidades de los objetos littrgicos, insti-
tucionales y domésticos, y, por cierto, a sus valores simbdlicos.
Concluy6 que la plateria “alcanz6é una complejidad significa-
tiva parecida a la que antiguamente tuvo la textileria en el
mundo andino” 6.

Siempre mostré una preocupacién por la falta de estudios
por las artes decorativas.

15 Statsny 1986: 11.
16 Stastny 1993: 122.
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Las artes populares

Si bien sus trabajos sobre el tema no fueron muy extensos,
si fueron sustanciosos en contenido. Dedic6 un libro a Las Artes
Populares del Peru, de indispensable lectura, que consideramos
fue un importante aporte para dilucidar de manera teérica, desde
la historia del arte, las imprecisiones y los cuestionamientos sur-
gidos en nuestro medio a propésito de la valoracion de las artes
tradicionales y del reconocimiento oficial que tuvieron en la dé-
cada de 1970. Las aprecié como ejemplo de fusiéon y mestizaje de
supervivencias antiguas, de continuidad de la sociedad aborigen
a las que se incorporaron motivos y formas occidentales pero que
era necesario leer a través del proceso de disyuncion entre la for-
ma y el contenido.

Los museos, la preservaciéon y restauracién del patrimonio
cultural

Su compromiso con la cultura se ampli6 hacia el campo de la
museologia y la preservaciéon del patrimonio donde tuvo im-
portantes logros. Asumi6 la direccién del Museo de Arte de Lima
(1964-1969) y fundé y dirigié el Museo de Arte y de Historia de la
Universidad de San Marcos (1970-1987), dos instituciones de re-
conocido prestigio en el medio, en las que promovié el estudio de
las colecciones y su importancia para la historia del arte peruano, y
demostr6é claramente su preocupacion por la conservacién y la
restauracion profesional de nuestro rico patrimonio artistico. Asi
mismo, catalogé la coleccién del Museo Pedro de Osma y proyecto
su organizacion para su posterior apertura al ptablico (1983-1986).

Reclamo las responsabilidades que competen al estado y a
la sociedad en este tema, proponiendo una mejor accién en los
inventarios, la investigacion, las publicaciones y su puesta en va-
lor. Organizo6 y ejecuté dos proyectos en este campo. Uno, sobre
la Prospeccién del Patrimonio Colonial (1984-1985) que lo impul-
sa a hacer un balance del estado de los estudios y estado de la
cuestion del patrimonio colonial y, el segundo, la Catalogacion
de los bienes artisticos del Valle del Colca (1986-1987). Este ulti-
mo, de cardcter multidisciplinario en el que participaron docen-
tes y estudiantes de las universidades de San Marcos y de San
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Agustin de Arequipa que fueron un ejemplo de la responsa-
bilidad de las instituciones académicas en este aspecto.

Estuvo siempre atento e interesado por el mundo andino.
Una muestra de ello fue la adaptacién del mito de Huatyacuri?’,
rescatado por Francisco de Avila, en el texto que tradujera y titu-
lara José Maria Arguedas Dioses y Hombres de Huarochiri, para su
puesta en escena por el Ballet Nacional, dirigido por su esposa
Vera y bajo el auspicio del Instituto Nacional de Cultura. La obra
cont6 con un libreto escrito por Stastny, musica de Alejandro Nu-
fiez Ayauca, coreografia de Rosemary Helliwell y la escenografia
del pintor Fernando de Szyszlo.

Entre sus ultimos textos figura el que escribié a propédsito
del discurso de orden que pronunciara durante el otorgamiento
del Honoris Causa al etnohistoriador Tom Zuidema en la Univer-
sidad Nacional Mayor de San Marcos?8. Alli hacia referencia al
poco entendimiento que recibiera el autor, del complejo sistema
de ceques en la organizacién social del Cusco, sobre los objetos
artisticos incaicos y destacé su planteamiento de

que los ejemplos tomados de las artes le daban ocasién de
englobar en un todo a las culturas prehispanicas y demostrar
la unidad de pensamiento que rein6é desde Chavin al [...]
imperio cuzquefo. Lleg6 a estas conclusiones por un minu-
cioso andlisis iconografico de las obras, por una constatacion
de la l6gica en la representacion grafica empleada e injertan-
do las imédgenes en las ideas centrales de su interpretacion
cultural (Stastny 2003: 11)

en un modelo incaico para el estudio del arte y la arquitec-
tura prehispanica del Pert.

Los trabajos de Stastny estuvieron siempre atentos a los co-
mentarios e interpretacion de las artes por parte de otras discipli-
nas. Ello lo coadyuvé a que manejara un amplio espectro de pers-
pectivas y de apoyo en sus estudios sobre el arte peruano. Este
enfoque supo transmitir con acuciosa objetividad y contribuyo

17 Stastny 1982.
18 Stastny 2003.
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asi de modo didéctico, al decir de Lohmann, al estudio y el escla-
recimiento de la produccién y la expresion artistica en el Perd.
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